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Sobre I’avorriment de escultura

Per qué I'escultura és avorrida és el titol que Charles Baudelaire va
posar a un dels capitols del seu recull de critiques sobre el Sald de
Paris del 1846. Observant avui obres dels escultors que sén
objecte de la seva acida critica es constata, més que mai, que
“Iestat de I'escultura és lamentable” quan obeeix al manament
classicista. Si la practica d'aquest manament academic s’hagués
perpetuat al llarg de tot el segle XX, segurament continuariem
considerant I'escultura un ofici propi de competents talladors de
peces avorrides.

De quan l'escultura va deixar de ser avorrida

Van sorgir al llarg del segle XX timides o escandaloses ruptures
de continuitat que ens han salvat d’aquest tedi de I'escultura.
L’escultura classica, de contingut adamic o venusia, i I'escultura
de farcit van ser gairebé abruptament substituides per un nou
cicle d’alliberament formal, liderat per la revolucid pictorica
cubista. Si fins aquell tombant ser escultor significava donar
forma a un embalum, insuflar-li aparenca vital i proveir-lo
d’equilibri, a partir de llavors va implicar enfrontar-se amb un
repte inedit: les deformacions cubistes.

Amb Guitarra, practicant una tecnica de buidat i d’obertura de
volum, Pablo Picasso va permetre a la pintura prendre una forma



tridimensional. Va substituir el plai la linia, el color i 'ombra, per
I’embalum. El pas transformador era inevitable i, fins i tot, facil.

Els procediments van traspassar els limits convencionals. Auguste
Rodin, que no va ser mai pintor, va esculpir a pinzellades i Picasso,
sense cap formacio academica en escultura, va pintar a cops de
martell. La pintura i I'escultura, superant impossibilitats, es van
anar intercanviant tecniques.

Es va produir la ruptura d’un principi escultoric basic: el de
I'obligada  reproduccid, corregida/millorada, de cossos
monumentals i d'objectes lleus, fermament continguts per la
continuitat ininterrompuda de les seves superficies. A diferencia
dels mestres de les epoques precedents, noves i rares promocions
d’escultors han concebut construccions no figuratives amb les
quals l'escultura ha deixar de ser avorrida.

Cal inferir que Pia Crozet, que va poder aprendre I'ofici a Paris, a
Valence i a Perpinya a la decada del 1960, no va tenir gaires
dificultats per encarar-se amb aquest repte rupturista impulsat
per Constantin Brancusi, Marcel Duchamp, Henri Gaudier-
Brzeska, Jacob Epstein, Pablo Picasso, Henry Moore, Jorge Oteiza
i altres artistes que amb la seva obra van aconseguir que
I’escultura deixés de ser avorrida. Exposada directament o
indirectament a Guitarra (1912) de Pablo Picasso, Formes uniques
de continuitat en I’espai (1913) d'Umberto Boccioni, Font (1917)
de Marcel Duchamp, Dones inclinades (1927) de Henry Moore i
altres obres com aquestes, Pia Crozet, esforcada aprenenta, es va
sumar a la deriva saltant els murs de I'académia quan l"escultura
ja havia canviat de rumb.



Creadors de formes i escultors abstractes

Emergeixen dins aquesta radical transformacié dos tipus
d’escultors.

D'una banda, els creadors de formes. Sén innombrables. Es tracta
d'escultors platonitzants i neofiguratius presentats
convencionalment com a no figuratius. La seva tasca consisteix a
desbastar un bloc informe de materia fins a recuperar-hi una
forma ideal, inédita, dificil i meritoria.

De l'altra, els escultors que entren en el nou regne de |'escultura
abstracta o pretesament abstracta pura. No se sap ben bé el que
creen, més enlla d'una forma sense significat. Donen forma a un
buit informe.

El buit abstracte

En I'escultura avorrida (figurativa, classica o moderna), la tasca de
I'escultor era reproduir, millorant-los, objectes de la realitat fisica.
L’objectiu era la bellesa.

En la nova escultura abstracta, pren tot el protagonisme el buit
qgue la materia treballada emmarca. Tota referencia al real
tangible és substituida per I’'absencia.

Jorge Oteiza, escultor del buit com Pia Crozet, distingeix dues
formes d’obtencié d'aquest buit: per mitja del vell metode de la
perforacid d’elements pesats i per mitja del nou metode de la
fusié d’elements ingravids.

No sdn equivalents, pero, la desocupacido metodica de I'esfera o
del cub (Oteiza) i la d’un solid amorf (Crozet). En aquest darrer cas,
I’obra compleix la funcid equivoca d’embolcall del buit, d’un buit
qgue no és l'obtingut per simple perforacié de la forma.



Aquesta modalitat d’escultura, que ocupa el nucli de I'obra de Pia
Crozet, escultura abstracta pura, sense ni presencia ni intervencio
de condicionants figuratius, d’on sorgeix en la ment de l'artista?
Com, paradoxalment, pren forma? D’on provenen, en el
proposit/ment de I'escultora, aquests buits: d’una platonitzacio,
versio immaterial d’'una idea, o de I'’evocacidé d’un estat diferent
de consciéncia? Es el resultat d'atrapar el buit i veure’l des de fora
en una experiencia probablement semblant a la mistica? Arrenca
d’aqui I'obligacio d’esculpir per omplir la perforacié causada per
I’obligacid d’existir en la dura quotidianitat?

Estatua interior

De forma marginal, ben diferenciada de les relativament
nombroses escultures figuratives (rostres evocatius d’episodis
llegendaris i de la serie dedicada a les lletres dels picapedrers), Pia
Crozet també ha materialitzat almenys en tres ocasions buits de
significacio simbolica no abstracta.

El buit/forat d'Estatua interior (2007), de Pia Crozet, no té res a
veure amb el buit central de les seves escultures abstractes. Evoca
un text en que Francois Jacob explica que duu dins seu una mena
d’estatua interior que és la que dona continuitat a la seva vida, la
seva part més intima, el nucli més dur del seu caracter. Una
estatua invisible que ha anat esculpint al llarg de tota la seva vida,
retocant-la i polint-la constantment.

L’obra en que Pia Crozet evoca per mitja d’un buit aquesta estatua
interior no és una escultura abstracta. Aparentment figurativa, no
té, pero, cap pretensido representativa del contenidor huma
generic. L’escultora ni tan sols hi esmerca cap esforg per bastir una
forma nova. Simplement recupera una vella icona de fusta amb un
laberint inscrit. El que cerca ara és retenir allo intangible (I'estatua



interior a la qual habitualment denominem 'jo') en un buit ple de
I’objectivacido del sentir-se. Substitueix el laberint pel buit, el
patiment sense sortida per la serenor quieta.

Cultura

A Cultura I'escultora ensambla un manyoc huma compacte (una
tabula rasa) amb una figura parental simbolitzada per la icona
emprada en Estatua interior. Materialitza en un emblema la
definicid minima, compartida per antropolegs culturals i etolegs,
de cultura: cultura és tot allo que cal transmetre, per mitja
d’educacio (i no ja geneticament), a la descendéncia per tal que
pugui sobreviure adaptada al seu medii a la seva epoca.

Espai de civilitzacio

Donant un pas més, a partir d’aquesta poderosa i silenciosa icona,
en un treball de "deixar ser”, emanat del mestratge de Pep
Colomer covat al llarg d’'una decada, Pia Crozet ha creat Espai
civilitzador.

Més enlla del seu valor plastic, Espai de civilitzacio delimita una
forca poderosa que ens permet passar de la barbarie a la
civilitzacié. L'espai civilitzador s'emmarca i se sustenta per la
suma, en contacte i en presencia, de sengles estatues interiors
degudament encunyades culturalment, revestides de
multiculturalitats superficials.

La realitat, en cada lloc i a cada eéepoca, és una
estructura/construccié complexa, entramat o ordit cultural, que
només el procés de civilitzacidé va regulant & La qualitat de les
relacions humanes no deriva de la instintiva natura humana, sind
de la regulacid que exerceixen els costums canviants, importats i



exportats, que es van desenvolupant, consolidant o degenerant al
llarg dels temps dins d’un espai civilitzador, un espai de
convivencia.

Civilitzar és, en darrera instancia, socialitzar. La civilitzacié no és
una abstraccid. Es quelcom concret, operatiu, una forca circulant
en I'espai que comparteixen éssers contemporanis, en presencia
els uns davant els altres, cada un essent portador d’una
diferenciada condicid cultural-

Aqguesta imprescindible interdependeéncia dels ésser humans, de
la qual es deriva 'ordre civilitzatori, Pia Crozet I'exemplifica en
agrupacions de doblets d’estatues que delimiten un espai, fent
visible la materialitat invisible i omnipresent del procés
civilitzador.

Espai de civilitzacio és una versid actualitzada, madurada i
desil-lusionada del mateix impuls que va portar Pia Crozet,
després d’una vintena de nits de vetlla, a enviar els seus
emblematics coloms als caps d’estat participants en Ia
Conferencia de Pau de Madrid de l'octubre del 1991. Tanca un
cicle productiu que testimonia alhora una possibilitat i una
desesperanca.



